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Ocena rozprawy doktorskiej, dorobku artystycznego
mgr Piotra Korzeniowskiego
w zwigzku z przewodem doktorskim
w dziedzinie — plastyka, w dyscyplinie artystycznej — malarstwo
wszczetym przez Rade Wydziatu Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

Droga, ktdrg podazat Piotr Korzeniowski na Akademie Sztuk Pieknych, a w konsekwencji do
uprawiania sztuki, nie byta zwyczajna. Rysowat od zawsze, po pedzel siegnat dopiero pod koniec
szkoty sredniej, a ukonczyt Technikum Mechaniczne w Krakowie.

Dwie bardzo istotne rzeczy wynikajg z faktu uczenia sie w szkole technicznej: dyscyplina i perfekcja
rysunku / bedace konsekwencjg m.in. wykonywania rysunkéw technicznych / oraz brak pokus
,artystowskich”, ktére czesto sg przypadtoscia absolwentdw licedw plastycznych.

Po maturze czterokrotnie podejmowat starania o indeks na Wydziale Malarstwa / w miedzyczasie
rozpoczat studia na Wyzszej Szkole Pedagogicznej, gdzie zaliczyt 3 lata /.

Studia na Akademii, z wyjatkiem | roku, odbyt w pracowni prof. Zbigniewa Grzybowskiego uzyskujgc
w 1997 roku dyplom z wyrdznieniem. Jeszcze jako student podjat obowigzki asystenta w pracowni
prof. Stawomira Karpowicza. Od 2001 roku asystuje prof. Adamowi Wsiotkowskiemu. Na przetomie
lat 1995/96 studiuje w Akademie der Bildenden Kiinste w Norymberdze w pracowni malarstwa,
grafiki i obiektu pod kierunkiem prof. Rolf’a Giinter’a Dienst’a.

Stosunkowo wczesnie zaczyna malowac abstrakcyjnie, jednoczesnie nie zaprzestajac rysowac

z natury. Ow dualizm, ktéremu w duzym stopniu sprzyjat uktad personalny w poszczegdlnych
pracowniach w ktorych studiowat, jest cechg charakterystyczng jego pracy artystycznej do chwili
obecnej. | tak, na | roku studiéw prof. Leszek Misiak sktaniat do wnikliwego analizowania natury

a jednoczesnie asyst. Zbigniew Satfaj zachecat do wychodzenia po za akademickie motywy

i akademicki format B1. Z kolei, gdy prof. Z. Grzybowski skupiat swojg uwage na stronie formalnej
prac, mowit o tym ,jak?”, jego asystent Andrzej Bednarczyk zabiegat, by student znat odpowiedz na
pytanie ,co i dlaczego?”. Rdwniez prof. Karpowicz nie widziat problemu w tym, ze student postuguje
sie inng konwencjg malujac a inng rysujac. Dla niego wazne byto, by byé w zgodzie ze sobg i by nie
zrywac kontaktu z natura.

Wymieniajgc poszczegdlnych pedagogdw daleki jestem od stwierdzenia, ze osobowos¢ artystyczna
Piotra, wprost wynikata z kontaktu z nimi i z ich twdrczoscig. Wystarczy zestawié prace doktoranta
z ich dorobkiem artystycznym, by zauwazy¢ jak sg rézne. Wyjatkiem jest tu osoba i twdrczosé
Andrzeja Bednarczyka. Przyjazn obu artystow, datujgca sie jeszcze z czasdw poprzedzajgcych studia,
dzielone pasje — m.in. wspdlne podréze i wedréwki po gérach, w duzym stopniu zawazyta na
wyborach mtodszego z nich. Przy czym nie moze tu by¢ mowy o prostych zapozyczeniach.
Warto przy okazji nadmieni¢ o wspdlnym przedsiewzieciu artystycznym z udziatem Witolda
Stelmachniewicza, jakim byt ,, TAUTORYT”: spotkanie artystow, teoretykdw sztuki, psychologow
w celu ,,stworzenia systemu porzadkujgcego, na nowo przywracajgcego upadta hierarchie wartosci
w kulturze” — to stowa Piotra Korzeniowskiego ze wstepu do projektowanego wydawnictwa
majacego towarzyszy¢ wystawie i sympozjum. Utopijna idea nie przyniosta oczekiwanych skutkéw,
ale $wiadczy o wspdlnocie duchowej jej autorow.



Dorobek twérczy Piotra z lat 1997 — 2005 obejmuje kilkanascie cykli obrazéw-relieféw, kilkanascie
cykli fotograficznych / fotografie unikatowe /, rysunki, szkice, projekty graficzne.
Zorganizowat kilkanascie wystaw indywidualnych i uczestniczyt w kilkudziesieciu wystawach
zbiorowych. Wykaz wystaw informuje o prestizowych miejscach i galeriach. Wrazenie robi lista
nagrod i wyréznien.

Siega po pidro, notujgc mysli, prowadzac dzienniki podrdzy, piszac wiersze.
Podkreslenia wymaga jego praca na rzecz wydziatu i uczelni. Byt komisarzem wystaw koricowo
rocznych, uczestniczyt w egzaminach wstepnych, protokotowat posiedzenia Rady Wydziatu,
wykonywat dokumentacje fotograficzng prac studentéw. Bezposredni przetozeni zwracajg uwage na
pracowito$é, odpowiedzialnosé doktoranta oraz znakomite przygotowanie do pracy pedagogicznej.
Ze studentami chetnie dzieli sie swojg rozlegtg wiedzg na temat autorskich technologii malarskich i na
temat fotografii. Potrafi zaproponowaé w pracowni wiasne ¢wiczenia, w ktdrych wykorzystuje
doswiadczenia wyniesione z pracy w réznych mediach.

Zbyt rozlegta i ztozona jest twdrczosc Piotra Korzeniowskiego by w ramach tej recenzji mozliwa
byta / i konieczna / analiza catosci. Dlatego swojg uwage skoncentruje na wybranych zagadnieniach
czy tez wybranych motywach. Interpretujgc poszczegdlne cykle, mam problem z zakwalifikowaniem
ich do okreslonej dyscypliny, co w czasach dominujacego relatywizmu nie musi dziwié, ale stwarza
pewien ktopot przy opisie. Doswiadczenia formalne, techniczne, technologiczne autor przenosi
z medium do medium; réwniez pomiedzy cyklami realizowanymi w réznych technikach przeptywaja
tematy, ksztatty, gesty. Stad ich homogeniczna struktura.

Cechg charakterystyczng prac Piotra jest swoista graficznos¢ i antymalarskosé. Pisze o tym: ,wiem,
ze to paradoksalne malowa¢ wbrew malarstwu, wbrew temu co potocznie uznane
w malarstwie za istotne — to metoda rzec by mozna samobdjcza dla malarza i malarstwa, na pierwszy
rzut oka /... /7. Ma na mysli kolor / mocno ograniczony w jego pracach /, ma na mysli koherentnosé
formalng prac / ciggle podwazang poprzez korzystanie z nie malarskich materiatéw i obcych
malarzom narzedzi, sieganie po nietypowe podobrazia /, ma na mysli przekraczanie dwuwymiarowej
ptaszczyzny obrazu / struktury reliefowe, multiplikowanie modutéw /. Natomiast nie ma watpliwosci,
Ze jest malarzem.

Tworczo$é ta usadowiona jest na dwdch filarach: rozumie i uczuciu / Ateny i Jeruzalem — powtarza
Piotr za prof. Karpowiczem /. Znakomicie ilustruje to potka z ksigzkami w pracowni doktoranta, gdzie
posréd mnogosci woluminéw dwa wyrdzniajg sie wielkoscia i objetoscia. S to albumy Mondriana

i Tapies. Wszelkie analogie z abstrakcjg geometryczng, konstruktywistami, podobnie jak abstrakcjg
liryczng, malarstwem materii sg po trosze zasadne. Piotr wcale nie odzegnuje sie od tradycji. Moéwi:
,proces ten zawsze odbywa sie w odniesieniu do form istniejgcych — stanowigcych dziedzictwo
kulturowe. Jest ciggtym wysitkiem konstruowania systemu porzgdkujacego i hierarchizujgcego
zastang przestrzen”.

Koegzystencja symbolicznych znakéw i figur geometrycznych jak kwadrat czy trojkat, gteboko
zakotwiczonych w tradycji, majgcych archetypiczne konotacje, z biologicznymi materiami

i Sladami, ktére pozostawia reka autora kierowana przypadkiem i intuicjg, wyznacza osobisty,
niepowtarzalny klimat prac, a jednoczesnie umozliwia ich odczytanie.

Nie nalezy pomijac strony estetycznej kompozycji Piotra Korzeniowskiego. Niezaleznie od ztozonej,
skomplikowanej niczym rebus strony formalnej i znaczeniowej, prace te sg bardzo atrakcyjne
wizualnie. Bogate gamy wyciszonych szarosci, wysmakowane faktury ksztattowane réznymi
narzedziami, wysublimowany rysunek, wielowymiarowa przestrzen, $wiatto, ruch, sprawiaja, ze
uwaga patrzgcego koncentruje sie czesto na warstwie zewnetrznej, co ma wptyw na ich percepcje.
Autor ma tego swiadomos¢, dystansujac sie do ,tadnosci”. Powtarza: , wszystko co jest zbedne, nic
nie mowi”. Ale czy zawsze potrafi przeciwstawic sie pokusom?

Piotr maluje obrazy abstrakcyjne, nie mniej kontaktu z naturg nie tylko nie zrywa, ale wrecz coraz
gtebiej sie nig zapada, pragnac poprzez zblizenie poznac uniwersalne, wiec abstrakcyjne prawidta,
ktdre nig rzadza. Wyrusza niczym XIX wieczni badacze na wyprawy artystyczno-poznawcze. Obszarem
penetracji sg zaréwno odlegle historycznie i terytorialnie krainy jak i otoczenie najblizsze.
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Przedmiotem analizy czyni ludzi, pejzaz, kulture. Taka postawa sprawia, ze nie angazuje sie

w komentowanie biezgcych zjawisk spotecznych, nie uczestniczy w dysputach politycznych, przeto
odsuwa sie od modnego obecnie, nosnego medialnie nurtu sztuki krytycznej. Co nie znaczy, ze jest
obojetny. Wrazliwosé spoteczng ujawnia przede wszystkim w cyklach fotograficznych, o ktorych bede
jeszcze wspominat.

o/ .../ My ludzie musimy stale podrézowaé — musimy stale co$ zdobywac, co$ traci¢, bo tak wtasnie
korygujemy naszg, jakze chwiejng pozycje — bycia cztowiekiem”. Glos do ludzkosci mtodego artysty
brzmi moze zbyt patetycznie, ale doswiadczenie jakie stoi za nim w petni go uwiarygodnia.

Z punktu z jakiego dzi$ spoglagdam na jego dorobek artystyczny, wyprawa z 1996 roku na Bliski
Wschdd dostarczyta wrazen, emocji i spostrzezen, ktorych wptyw na rozwéj artystyczny doktoranta
nie sposodb przecenic. Z kilkutygodniowej podrézy Piotr przywidzt zbiér slajdéw i zdjeé oraz refleksji
notowanych w dzienniku.

Lektura zdan zapisywanych ,,na gorgco” w piaskach pustyni, w cieniu Sfinksa i piramid potwierdza jak
whnikliwym i przenikliwym jest obserwatorem. Przesiewajgc miedzy palcami piasek pustyni
uswiadomit sobie, ze niewyczerpane bogactwo ,,form pustynnych, opiera sie na formacjach, ktérych
fundamentem jest jeden element i podstawowy jej budulec: ziarenko piasku — ,,atom pustyni””.

Z takiego myslenia wywodzi sie koncepcja budowania rozlegtych kompozycji opartych na $cistym
module elementu podstawowego, czego najbardziej spektakularnym przyktadem jest ztozona z 434
kwadratow kompozycja fotograficzna zatytutowana , Ziarenko bezkresu”.

Innym waznym przezyciem wspomnianej wyprawy byfo dla niego zobaczenie Petry. Miastu temu
poswieca ogromng czes¢ zdjeé i miejsca w dzienniku. ,,Petra okazuje sie najbardziej bajkowym
miejscem napotkanym podczas naszej podrézy. Tutejsze skaty majg 26 réznych koloréw —
wyptukiwane i uksztattowane przez erozje, odstaniajg niebywate kompozycje barwne: obrazy w skale
ciagna sie setkami metréw. Swiatynie, ktére niegdy$ wykuli tu w skatach Rzymianie wtaénie teraz,
nadgryzione zebem czasu, prezentujg sie chyba najbardziej imponujgco. Odstaniajg niebywale,
naturalne polichromie. Wygladajg jak ol$niewajgce dzieto obtgkanego twdrcy. Natura popetnita tu
tyle szalenstw, na takg skale, ze az trudno uwierzy¢ w realnos$c tego, co jest przeciez w zasiegu
wzroku i dotyku.”

Smiem twierdzi¢, iz towarzyszacy Piotrowi podczas podziwiania Petry zachwyt nad fenomenem
dialogu natury i kultury, geometrii i biologii, rysunku i stonowanego koloru, monumentalnosci
architektury i delikatnosci jej detalu, sity natury i sity cztowieka, matematyki i ducha, zachwyt nad
destrukcyjng i sprawczg zarazem mocg zywiotédw ziemi, powietrza, znalazt swoje odbicie we
wszystkim, co Piotr zrobit pdzniej.

W podrdzy Piotrowi towarzyszy aparat fotograficzny / zresztg ma go przy sobie kazdego dnia /.
Fotografuje przynajmniej tak dtugo jak maluje, traktujac fotografie jako autonomiczne medium.
Najczesciej praca nad zdjeciem nie koriczy sie na nacisnieciu spustu migawki. Wtasciwe zdjecie rodzi
sie w ciemni, w wyniku mozolnej pracy pod powiekszalnikiem i w kuwetach. Czesto zdjecia maja
charakter unikatowy, istniejg w jednym, jedynym egzemplarzu, co samo w sobie jest zaprzeczeniem
fotografii. Warto nadmieni¢, ze fotografie dla siebie Piotr odkryt nie poprzez fascynacje technika, ile
przez chemie, w domowej ciemni Ojca obserwujgc proces przeksztatcenia sie bromku srebra
zawieszonego w zelatynie. Konsekwencjg tego byto wtgczenie proceséw chemicznych we wtasng
twdrczosé ,pozafotograficzng”: prowokowanie rozpadu materii, malowanie rdzg, ogniem, emulsjg
Swiattoczutg, wykorzystywanie stanu skupienia materii, gdy rozlana maz konstytuuje sie w ciato
state... Nie przypadkowo doktorant wielokrotnie uzywa terminu ,,alchemia”. Nieustanne préby
transmutacji substancji nieszlachetnych w szlachetne, postugiwanie sie tajemnymi znakami,
symbolami, postawa holistyczna zgodnie z ktdrg zjawiska w przyrodzie na siebie oddziatywaja, to
codziennos$¢ pracowni alchemicznej, to codziennosé jego pracy.

Uszlachetnianie materii w konsekwencji ma prowadzi¢ do uszlachetnienia samego siebie.

Piotr uruchamia proces: na poziomie technicznym, technologicznym ale przede wszystkim

mentalnym. Nieodtgcznym elementem procesu twdrczego jest dialog, nawet jezeli ogranicza sie do



relacji artysta — dzieto. ,,Podkreslmy: mechaniczne , przeniesienie” pomystu w materiat, jesli bytoby
w ogdle mozliwe, nie jest procesem twdrczym, bo nie jest dialogiem” pisat Wtadystaw Strézewski.

Zyjemy w $rodowisku, w ktdrym nie sposéb uciec od nattoku bodzcéw, szumu informacyjnego,
ktdre potegujg wrazenie chaosu, poczucie totalnego rozbicia porzadku $wiata.
Mozna sie temu poddaé, ale mozna tez, ze skorup rozpadajgcej sie rzeczywistosci, rozrzuconych
beztadnie, uktadaé na nowo zwartg konstrukcje, majgc przy tym swiadomosé, ze nie jest to dziatanie
na zawsze, bo kolejne ,poruszenie” zmieni ukfad, jak w kalejdoskopie.
Piotra fascynuje ,idea zmiennosci” stgd projekt kompozycji wieloelementowej, otwartej,
dynamicznej, przystosowanej do wielosci przeksztatcen, opartej na rygorze porzadku struktur
matematycznych, ktére znakomicie przystajg do rzeczywistosci, nawet jezeli rzadzi nig chaos.
Budowane mozolnie, z wykorzystaniem komputera modele, z wielo$ci modutéw tworzg zmienne
uktady, ciggle zachowujace koherentnos¢ formy wyjsciowe;.

Wystawa w ,Wiezy Ratuszowej” w 2003 roku, zatytutowana ,Historia jednego obrazu”
pokazywata, poprzez zademonstrowanie kilku wariantéw uktadu zbudowanego z elementéw jednego
obrazu, jak taki obraz nalezy ogladaé, réwniez jak go nalezy ,czytac”. U zrodet koncepcji wystawy
lezato poczucie zawodu jaki odczuwat autor widzac, iz potencjalny widz, nie odnajduje, bo nie
wykonuje zadnego wysitku, w oglgdanych pracach tkwigcego w nich potencjatu.

W katalogu towarzyszgcym wystawie Maria Zientara pisze: ,Sztuka Piotra Korzeniowskiego jest bez
watpienia /... / dzieckiem postmodernizmu. Postmodernizm poddat kompleksowej krytyce pojecie
racjonalnosci, jednosci i catosci. Odrzucit wszelkie catosciowe teorie i systemy w stusznym,
przekonaniu, iz dajg fatszywy obraz rzeczywistosci. Do rangi najwyzszej wartosci podnidst
heterogenicznos¢, pluralizm, przeksztatcenie, filozoficzny antyfundamentalizm”.

To ciekawy trop, ale nie do korica go podzielam. Wszyscy po trosze jeste$Smy postmodernistami, bo
jak pisat Umberto Eco ,, postmodernizm nie jest pradem, ktdry dato by sie opisa¢ w okreslonych
ramach czasowych /... / Kazda epoka ma swdj postmodernizm, jak i kazda moze mieé wtasny
manieryzm.”

W propozycji artystycznej Piotra nie dostrzegam ani ironii, ani upodobania do , konstrukcji
nieczystych pod wzgledem rodzajowym i stylowym”, ani podwazania tradycyjnych Zrédet sztuki, ani
prob zatarcia granicy miedzy sztuka elitarng a popularng, ani... itd.

Przeciwnie, kompozycje wieloelementowe s3 usilng préba zbudowania racjonalnego i zarazem
dynamicznego modelu, porzadkujacego to, co rozbite, pokawatkowane, sg wotaniem o jednos¢

w zatomizowanym Swiecie, szukaniem jednosci w wielosci. A méwigc o Swiecie, mysle rowniez o tym,
co znajduje sie tuz obok.

Z ,,wycieczek” po ulicach, zautkach podwdrkach Krakowa pochodzg unikatowe fotografie , Sciany”.
Ow skromny, niepozorny cykl, z wielu wzgledéw uwazam za jedng z najbardziej dojrzatych propozycji
w dorobku doktoranta.

Autor twierdzi, ze zdjecia ,, wyjSciowe” mogty powstaé w dowolnym miescie. Mysle inaczej — tylko
osoba mocno i gteboko zakotwiczona w strukturze urbanistycznej Krakowa, znajaca go od podszewki,
od mniej oficjalnej strony, wrecz wstydliwej, nadto umiejgca patrzec, byta w stanie wytuskaé

z nieskonczonej ilosci anonimowych Scian, murdw tak oryginalne i niepowtarzalne faktury, materie,
ktdre rzezbita historia: cztowiek wespdt z deszczem wiatrem, ogniem.

Ale to nie wszystko. Sposdb fotografowania, specyficzne skrdty perspektywiczne, naktadanie na
siebie klatek juz w trakcie fotografowania ze swiadomoscia efektu koricowego, swiadczg

i 0 wyobrazni, i o doswiadczeniu, ale réwniez instynkcie plastycznym autora. Tak przygotowany
materiat jest poddany procesowi ,, dekontekstowania”; zdjecia pozbawiane sg zbednych, zbyt
oczywistych, potocznych elementdéw i zamkniete w geometryczng forme opartg na istniejgcych

w naturze podziatach: krawedziach $cian i cieni, liniach rynien i piorunochronéw, brzegach dachéw.
Operacja ta polega na recznym maskowaniu pod powiekszalnikiem / praca benedyktynska /
niepotrzebnych fragmentdéw / pozostate nie ulegajg zamianie /. Powstate odbitki istniejg w jednym
egzemplarzu.

Zabieg, o ktdrym pisze powyzej, sprawit, ze niepostrzezenie realistyczne, wyjete wprost z natury,
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fragmenty miasta zamienity sie w abstrakcyjne ukfady ptaszczyzn i faktur.

W konsekwencji autor stworzyt subtelny, ztozony z delikatnych obrazéw, bardzo osobisty portret
rodzinnego miasta. Brzydote, nieszlachetno$¢ / to, co niegdy$ Kantor nazwat ,,rzeczywistoscia
najnizszej rangi”/, podnidst do poziomu zarezerwowanego dla sztuki.

Marzenie alchemikéw znajduje swoje urzeczywistnienie.

Zatrzymujac sie jeszcze chwile przy fotografii, chciatbym nadmienic¢ o zbiorze kilku ksiag,
udostepnionych tylko wtajemniczonym, zawierajgcych cykle fotograficzne poswiecone wybranemu
tematowi. Niezwyktosci nadaje im oprawa, przygotowana za kazdym razem z ogromnym naktadem
pracy wedtug innej koncepcji, dostosowanej do tresci wewnatrz. Obok fotografii poswieconych
naturze, przede wszystkim gérom, np. cykl ,Kamienna przestrzen”, pojawiajg sie zdjecia z postacig —
,Pro memoria”, z fragmentami ludzkiego ciata i cytatami z Sw. Tomasza z Akwinu - ,Ksiega ciata”, czy
wreszcie cykl bedacy czescig pracy doktorskiej, gdzie spotykajg sie faktury ludzkiego ciata i faktury
pustynne zatytutowany , Osobista pustynia”.

Opis i ocena pracy doktorskiej.

Kilkakrotnie cytowatem stowa doktoranta notowane w dziennikach, katalogach wystaw, z racji na
ich walor poznawczy, ale réwniez z racji na ich powab stylistyczny.
Piotr umie pisad. Pisze z duzg swobodg i wyczuciem formy, ujawniajgc jednoczesnie rozlegtg wiedze
i umiejetnosé taczenia ze sobg elementdw wyjetych z réznych obszaréw poznania.
Podobnie jest z tekstem rozprawy doktorskiej. Tu rdwniez ujawnia sie erudycja autora. Cechg
charakterystyczng tekstu sg wplatane wen stylistyczne figury odlegte od naukowego zargonu, rodzaj
przypowiesci, co sprawia, ze zdecydowanie tatwiej trafiajg do czytajacego przekazywane tresci.

Analiza fenomenu fotografii od czasu jej narodzin, po dzien dzisiejszy, jej ogromnego wptywu na
naszg rzeczywistos$¢ / nie przypadkowo czasy wspodtczesne okres$la sie mianem ,,cywilizacji
obrazkowej” /, zdecydowanego wptywu na sztuke, w tym malarstwo, jest trescig | czesci tekstu.
Autor zwraca uwage na szereg problemow z fotografig zwigzanych, m.in. zastanawia sie na ile obraz
fotograficzny jest obrazem obiektywnym, pyta o miejsce podmiotu — osoby fotografujace;j,

w procesie fotografowania, poréwnuje zdjecie z obrazem tradycyjnym. Zastanawia sie rowniez, skad
tak ogromna popularnosc¢ fotografii wsrdd ludzi, a szczegdlnie wsrdd tych, ktérzy zajmuja sie
malarstwem.

| wtasnie, fotografia jako narzedzie w rekach malarza stanowi clou rozwazan. ,Nic nie zastgpi
umiejetnosci rysowania” — pisze autor, podkreslajac, ze narzedzie nie zwalnia z koniecznosci
poznania, studiowania, nabywania umiejetnosci widzenia / wazne, ze wypowiada te stowa pedagog /.

Wptyw fotografii na malarstwo jest oczywisty, poczagwszy od wstydliwego korzystania z niej przez
malarzy w XIX wieku, po chwile obecng, kiedy to granica miedzy fotografig a malarstwem zaciera sie,
czego przyktadem jest twdrczosé Gerharda Richtera.

Doktorant przytacza kilka sztandarowych przyktadéw malarzy korzystajacych z fotografii w bardzo
odmienny sposdb, z wyraznym opowiedzeniem sie za takim zwigzkiem miedzy zdjeciem a obrazem,
kiedy ,,wyczuwamy bliskos¢ fotografii, albo kontekstu fotograficznego, wiemy jednak, ze patrzymy na
obraz”.

Podkreslajgc pozytywne strony wptywu fotografii na sztuke, autor nie pomija tych negatywnych,
w tym ,,natychmiastowosci obrazu fotograficznego” — szalonego tempa naktadania na siebie zdjec
prasowych, newsow telewizyjnych, co sprawia, ze nie umiemy zatrzymac sie na dtuzej przy
przedmiocie sztuki.

W czesci Il tekstu autor zatrzymuje sie przy sobie: nie tyle przy wtasnych pracach, co przy prébie
opisania relacji ja — obraz — odbiorca w dos¢ specyficznym momencie swojego zycia i twdrczosci
w jakim sie znajduje. Kiedys uwazat, ze malarstwo to ,jezyk pozwalajgcy sie komunikowaé na
pozawerbalnej ptaszczyznie” z innymi, teraz sadzi, ze ,to jezyk do porozumiewania sie z samym
sob3g”.



Piotr powraca na pustynie.

Po dziesieciu bez mata latach od czasu wyprawy ,,do Zzrédet”, pojawia sie znowu pustynia, ale tym
razem jako figura metaforyczna, miejsce, gdzie poprzez post i kranncowe wyrzeczenia, mozna osiggnac
stan taski.

,Pustynia, krajobraz poniekad negatywny, stanowi , dziedzine abstrakcji” poza sferg zycia i istnienia,
otwartg jedynie na transcendencje” — stowa Juana Eduardo Cirlot.

Osobisty, miejscami dramatyczny charakter zdan wypowiadanych w koricowej cze$ci tekstu,
przekonuje o ich wiarygodnosci.

Jak stan psychiczny, w ktérym znalazt sie autor przektada sie na przedmioty sztuki? Gdy
zobaczytem po raz pierwszy reprodukcje kompozycji stanowigcych gtdéwng czes$¢ doktoratu / prace
w rzeczywistej skali zobaczytem pdzniej /, przed moimi oczami pojawity sie grafiki Gielniaka. Teraz,
gdy znam komentarz autora, zwigzek jego prac z linorytami wycinanymi w Bukowcu, wydaje mi sie
jeszcze blizszy, bo nie sprowadza sie tylko do podobienistwa formy zewnetrznej. ,Widok zewnetrzny
obrést w sprawy, ktdre dziejg sie wewnatrz, a spojrzenie z dystansu zostato zamacone, czy raczej
skomplikowane rzeczami widzianymi z bardzo bliska” — tak pisata o pracach Gielniaka Irena
Jakimowicz.

Piotr przedstawia kompozycje, ktére nazywa obrazami, a ktére sg najmniej obrazami / w tradycyjnym
rozumieniu tego stowa / z tych, ktére do tej pory zbudowat. Bo czy obraz mozna namalowac
otéwkiem, dtutem, aparatem fotograficznym? Zapewne mozna, ale nie to jest najwazniejsze,
szczegblnie w wypadku artysty poruszajgcego sie miedzy dyscyplinami.

Zastanawia programowa graficzno$¢, programowa rysunkowo$é catosci. Wtasnie — czy mamy do
czynienia z catoscig?

Cykl obrazéow / trzymajmy sie tej terminologii/ nie jest spdjny formalnie. Rozbicie spdjnosci,

a wtasciwie nie zabieganie o spdjnosc¢ prac / potgczonych za to tytutem ,Sekwencje, moduty, ciagi” /
przez artyste tak racjonalnego jak Piotr, nie moze byé przypadkowe, tak jak przypadkowe nie sg
narzedzia, ktérymi pracuje, formaty ptdcien czy desek, brak koloru. To wszystko znaczy. Pisze o tym
w komentarzu.

Narzucajac sobie szereg ograniczen siega po autorskie technologie, ktére sprawiajg, ze praca
zamienia sie w medytacje. Mozolne, zwigzane z ogromng iloscig czasu i trudu, nacinanie diutem
przygotowanych wczesniej podobrazi, przypomina prace sredniowiecznych mnichéw zamknietych
w murach klasztoréw przy przepisywaniu swietych ksigg. Jednostajne powtarzanie otéwkiem rytmu
falujgcej linii jest jak powtarzanie mantry. Przy tym lekkos¢ formy nie zdradza wtozonego wen
wysitku. ,,...to ma w sobie cos$ z cyrku; widzowie nie domyslajg sie nawet, ile trudu wtozono

w przygotowanie najswobodniejszej akrobacji” — pisat Gielniak w liscie.

Kusi poréwnanie sytuacji osaczonego przez chorobe i zamknietego w murach sanatorium chorego
grafika, z izolacjg i zamknieciem, o ktdrych pisat Piotr, ale nie zrobie tego, bo tatwo tu o naduzycia.

W pierwszym akapicie recenzji napisatem o dialogu przeciwienstw jako cesze znamiennej dla
twdrczosci Piotra Korzeniowskiego. Na takim dialogu zbudowany jest cykl fotografii / fotokolazy/
zatytutowany ,, Osobista pustynia”. Zestawione ze sobg zdjecia fotografowanych z bliskiej odlegtosci
fragmentdéw ludzkiego ciata z kadrami pustyni wykazujg zdumiewajace podobienstwo, wrecz
tozsamosé strukturalng i topograficzng tych tak odlegtych swiatow.

Podobienstwo , rysunku zewnetrznej warstwy” sprawia, ze zaciera sie granica miedzy pulsem ciafa
a ruchem piasku, zyciem wewnatrz a zyciem na zewnatrz, zyciem a Smiercia.

Z kolei obrazy — pejzaze pustynne, ,,pejzaze psychologiczne” - jak nazywa je autor, majg
powierzchnie lekko poruszonej tafli wody z migocgcymi refleksami promieni storica lub wzburzonej
sktebionymi grzywami fal. Woda jako antyteza posuchy pustyni... ,,zwigzana z narodzinami i fizyczng
ptodnoscig, przeciwstawia sie wiecznotrwatosci ducha” — czy to wtasciwy trop?

Autor nie utatwia odczytania swoich prac. W koicowej czesci komentarza pisze: ,Jesli w trakcie
,podrézy”, ktérag obraz umozliwia, widz sam nie dotrze do tych wartosci, to nie pomoze mu
»instrukcja obstugi”.

Zobowigzuje oglagdajgcego jego prace do wysitku ale jednoczesnie musi liczy¢ sie z tym, ze widz



podazy zupetnie innym tropem interpretacyjnym.

Nadmieniatem, ze zachodzg relacje miedzy fotografig i malarstwem w twérczosci Piotra.
Kilkakrotnie podejmowat préby tgczenia z jednym utworze plastycznym obu tych dyscyplin. Réwniez
z takim dziataniem mamy do czynienia w pracy doktorskiej. Wszystkie te préoby, zdaniem autora,
wciaz nie przynosza zadowalajacych rezultatéw.

Nie podzielam tej opinii — jego niezadowolenie bierze sie stad, ze ma wzgledem siebie ogromne
oczekiwania i bywa wobec siebie bardzo krytyczny. Ma to ten walor, ze 6w brak satysfakcji zmusza go
do kojonych wysitkdw, do kolejnych eksperymentéw, do rozwoju.

Wysoko oceniam dorobek twdrczy Piotra Korzeniowskiego, ktéry posiada cechy oryginalnej
i osobistej wypowiedzi. Doktorant jest artystg swiadomym wtasnych wybordéw, swiadomym miejsca
wiasnej twdrczosci w pejzazu sztuki dawnej i obecnej, odpowiedzialnym, réwniez jako pedagog.
Dlatego z catym przekonaniem wnosze o nadanie Piotrowi Korzeniowskiemu przez Rade Wydziatu
Malarstwa ASP w Krakowie stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie malarstwa.
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