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Podstawg mojego dziatania jest zaciekawienie i fascynacja Swiatem; tej fascynacji towarzyszy
przymus ciggtego obserwowania i utrzymywania czujnosci. Moze jest to tez pewien rodzaj
zachtannoéci... Zal mi wszystkiego, co jest fascynujace, a mogtoby mi umknaé, wiec szkicuje
i fotografuje. Szkicuje, bo to utrzymuje mojg sprawnos¢ obserwatora, ale naprawde tym, co mnie
interesuje sg zaleznosci, zwigzki, relacje, sposdb funkcjonowania, struktura i zasady. Dlatego z jednej
strony obserwuje i notuje, ale nie zatrzymuje sie na tym poziomie, bo chce wejs¢ gtebiej zeby odkry¢
prawidto. Szkicowanie poza oczywistym kultywowaniem wrazliwosci obserwatorskiej, stanowi moim
zdaniem réwniez rodzaj katalizatora dla procesdw myslowych, towarzyszacych narodzinom
i wzrastaniu idei tworczej; dzieki aktywnosci szkicowej powstaje taki rodzaj przestrzeni, gdzie panujg
sprzyjajace warunki dla rozwoju i krystalizacji jeszcze wattej i stabej twdrczej intuicji — pojawiajacej sie
u podstaw pomystu na obraz, rysunek, fotografie czy forme przestrzenng. To tu dochodzi do
pierwszego spotkania tego, co wewnetrzne (pomyst, idea, zamierzenie) z tym, co zewnetrzne
(materia, forma, struktura, ksztatt), a szkicownik, jako probierz tego spotkania pozwala przesadzi¢ czy
dany splot tresci i formy ma w sobie tzw. ,chemie” i znamiona, ktére rokujg w perspektywie
rozwojowej pojawienie sie sensu i znaczenia, czy raczej stanowig przyczétek chaosu i znaczeniowej
pustki... Nie chce i nie musze rezygnowaé z wygladu rzeczy, poniewaz one ujawniajg, materializujg
fascynujgce zasady i prawa rzadzace Swiatem. Zakresem moich zainteresowan jest dziwny
konglomerat natury i kultury, procesy naturalne i kulturalne, miedzy ktérymi odnajduje okreslone
podobienstwa i zaleznosci. Dlatego patrze na nature przez filtr kultury i na kulture przez filtr natury.

Jednak to, co robie nie jest chyba stwierdzaniem, a raczej nieustajgcym zadawaniem pytan...

Nie istnieje naturalne obserwowanie natury. Zawsze patrzymy przez kulturowe filtry. Z drugiej strony
myslac kulturowo, pamietam, ze jestem czes$cig natury. Jedng nogg stoje w naturze — podrdze, gory,
las; druga nogg stoje w kulturze — ksigzki, rozmowy i dyskusje, muzyka, film, sztuka, wystawy,
architektura; jak rdwniez podrdézowanie, ktérego celem jest obcowanie z réznego rodzaju przejawami

kultury. Podréz to swego rodzaju proces wtajemniczenia, rodzaj misterium — szczegélna praktyka



umozliwiajgca przekraczanie pewnych granic na réznych poziomach i w réznych wymiarach — i nie
tylko tych geograficznych... Udaje sie w podréz nie tylko ze wzgledu na cel. Wazny jest sam akt
podrdzowania i to, co w tym procesie zyskuje. A zyskuje zbawienny dystans. Tylko w podrdzy moge
oddalajac sie ogladac ,wtasny swiat” z perspektywy, jakiej nigdy nie bytbym w stanie osiggngé —
tkwigc w nim. Dlatego w moim funkcjonowaniu tak kluczowe jest poruszanie nie miedzy tymi dwoma
elementarnymi wymiarami rzeczywistosci, jakimi sg — natura i kultura. Podréz pozwala zobaczy¢ tak
zwany ,wiasny swiat” z zewnatrz; daje szanse na odczucie jego matosci i znikomosci, ale
rownoczesnie poprzez dystans - cementuje z nim wiez; pozwala tez zrozumieé, ze nie jest to jedyny
Swiat, bo tuz obok istniejg inne. Zatem waznym elementem, jaki daje podrézowanie po réznych
aspektach natury — jest doswiadczanie zmiany perspektywy. Ta z kolei wptywa na Swiadomos¢
proporcji — i to tych wtasciwych proporcji. Tkwigc w jednym miejscu, doswiadczajgc miejsca
niezmiennie z tej samej perspektywy niestety zatracam proporcje. To znaczy wcigz je mam, jednak
z czasem ulegajg one zafatszowaniu, a wewnetrzny obraz rzeczywistosci ubozeje. Podréz pozwala mi
weryfikowa¢ wtasng wrazliwosé, odrdzniaé to, co byé moze mi sie wydaje, od tego, co faktycznie jest.
Staje sie personalnym probierzem, ktéry pozwala oddzieli¢ ztudzenia od wyobrazen. Rzeczywistosé
nie jest stata i niezmienna. To dynamiczny twér, bedacy w permanentnym procesie, ktéry wymaga
aktywnosci, ruchu i wysitku, jesli chce sie do niego, cho¢ troche zblizy¢. Podréz daje mi taka
mozliwos¢.

Z kolei poruszajac sie po przestrzeniach i wymiarach kultury, zyskuje dystans wzgledem szeroko
rozumianej natury. Jest to konieczne szczegdlnie wodwczas, gdy nie poprzestaje na jedynie
emocjonalnym odczuwaniu natury, tylko chce prowadzi¢ z nig rodzaj dyskursywnego dialogu.
Siegajac do mysli ludzkiej, zagtebiajac sie w konstrukcje intelektualne i filozoficzne zawarte
w ksigzkach, moge obcowac z réznymi sposobami nazywania Swiata, réznymi perspektywami jego
postrzegania i czytania, tym samym przekonywac sie o jego wielowymiarowej bogate]j strukturze,
przepetnionej wieloscig powigzan i zaleznosci. Muzyka objawia mi intuicyjne wyrazanie harmonii
przemian w czasie. Architektura zas ukazujgc zwigzki ksztattu z funkcjg i prawami naturalnymi

napawa mnie poczuciem, ze forma krystalizuje sie z réznych uwarunkowan.

Méj sposdb malowania obrazéw jak i specyficzne podejscie do ksztattowania, konstruowania formy
w malarstwie mysle, ze jest w jaki$ sposdb odzwierciedleniem zaglagdania pod powierzchnie rzeczy
w poszukiwaniu zasady. Nie tyle pokrywam obraz malowidtem, co walcze z jego ptaszczyzng, aby
stata sie polem ujawnienia, uobecnieniem; aby stata sie formg naturalnego wydostania sie, albo
formg powstatg w wyniku wytracenia sie na powierzchnie wewnetrznej idei. Tworzywo, materia jest

w pewnym sensie wspottwodrcg, ktdry ma prawo wypowiedzie¢ to, co jest w niej zawarte. Proces



tworzenia jest, albo przyjmuje forme rozmowy; jest w gruncie rzeczy prébg prowadzenia
konstruktywnego dialogu z materia. Przy takim zatozeniu nie moge traktowad jej - jako zwyktego
budulca obrazu. W pewnym sensie staje sie ona partnerem, a nawet wspoétautorem wypowiedzi. Jak
to w kazdym dialogu — szczegdlnie wazne jest wstuchanie sie w to, co ten ,drugi” mowi; ... a zatem
dla moich dziatan istotne jest ,,przyktadanie ucha” do budulca, wstuchiwanie sie w materie, po to by
pdzniej w trakcie malowania jej nie zagtuszy¢é; aby mogta wybrzmie¢ swojg melodie, aby
wypowiedziata to, co jest w niej zawarte... Niestety nie jest to tatwe, bo zyjemy w dos$¢ jazgotliwych
czasach, gdzie wyciszenie staje sie deficytowym, a w konsekwencji kosztownym i luksusowym
stanem. Dla mnie to jednak stan niezbedny. To w pewnym sensie fundament procesu twérczego. On
sam z kolei nie polega jedynie na fizycznym dziataniu i aktywnosci w chwilach wtasciwego,
rzeczywistego malowania obrazu. To proces o wiele bardziej skomplikowany i w znaczgcym stopniu
zindywidualizowany. W moim przypadku procesy myslowe, jak rowniez wszelka aktywnos¢, ktéra
zawiera sie w sformutowaniu , wchtanianie swiata na réznych poziomach” — stanowi rownie wazny
i niezbedny element procesu twédrczego, jak samo, finalne dziatanie. Dlatego moje poczynania
przeplatane sg dtugim, intensywnym , wstuchiwaniem sie w obraz” i w rézne pojawiajgce sie wokét

niego konteksty.

Fotografia jest medium z natury swojej zwigzanym z rejestracja widoku rzeczy. Podobnie jak
w przypadku malarstwa, tutaj rowniez odbieram sobie cze$¢ panowania nad pracg, gdyz
fotografowany obiekt zadaje mi pewien problem. Zasadniczo stosuje trzy drogi. Pierwsza to droga
zestawiania ze sobg odlegtych lub obcych fragmentdw rzeczywistosci gwoli ujawnienia
samo-podobienstwa Swiata, jak réwniez zestawiania zarejestrowanych aparatem porzadkéw
naturalnych z porzadkiem kompozycyjnym pracy. Najprostszym synonimem tego rodzaju podejscia
jest szukanie analogii i zaleznosci miedzy réznymi aspektami rzeczywistosci, obserwowanymi w mikro
i makro skali. PdzZniejsze zderzanie z sobg widokdw, zaczerpnietych z tych pozornie odlegtych
wymiardw, obnaza z jednej strony ich bliskos¢ i powigzanie, wyznaczajgc tym samym pewng
wspotzaleznosé istniejgcych form; zas z drugiej strony pozwala odczu¢ ich bogactwo i réznorodnosé.
Takie organizowanie materii przedstawienia, w moim odczuciu daje pozywke dla wyobrazni,
pozwalajac kazdemu odnajdywaé i budowaé wtasng sie¢ powigzan przedstawionych form, oraz
wyznacza ograniczone i okre$lone, ale niezamkniete pole interpretacji obrazu. Druga droga to
dekontekstowanie obiektéw w celu ukazania ich abstrakcyjnej zasady. Proces ten dokonuje sie dzieki
zastosowaniu odpowiedniego kadru, kompozycji, czasem réwniez jest wynikiem s$wiadomego
eliminowania elementow fotografowanego obrazu w trakcie przygotowywania odbitki.

Dekontekstowanie przypomina w pewien sposdéb usuwanie nadmiaru materialu w procesie



rzezbiarskim, w stopniu niezbednym dla uczytelnienia okreslonej artystycznej formy i jej wyrazu.
Rdéznica polega tylko na tym, ze materiatem nie jest blok kamienny, czy drewniany, lecz jest nim
fotograficznie uchwycony fragment rzeczywistosci. To z tego, obrazowego desygnatu usuwane sg
okreslone elementy w celu wzmocnienia zawartej juz w nim pewnej zasady konstrukcyjnej czy idei.
Ten proces przypomina nieco odzieranie rzeczywistosci z tak zwanych ,0zdobnikéow”, aby w sposdb
mocny i dobitny wskaza¢ na to, co elementarne i podstawowe. Cykl fotografii unikatowych
zatytutowanych ,Sciany” czy ,Fotomorfozy” dobrze egzemplifikuje ta zasade. Niekiedy tez
fotografowany obiekt staje sie drobing, ktéra wprzegnieta w sposoby komponowania, materializuje
abstrakcyjng zasade kompozycyjng. W tym przypadku réwniez pojawia sie forma rozmowy a wiec

efekt finalny staje sie wypadkowa napotkanego ksztattu i przyjetych przeze mnie zasad.

Obiekty.

Ta forma aktywnosci twodrczej pozwala mi w pewien sposdb przeegzaminowaé relacje miedzy
materialnoscig i abstrakcyjnoscig z tezg — co jest bardziej rzeczywiste? Czy bardziej rzeczywista jest
materia, czy moze idea, zasada, abstrakcyjny ,koscie¢ konstrukcyjny”? Poddaje w watpliwos¢
istotnos¢ materii. Obiekty ukazujg, ze zewnetrzny ksztatt czy istnienie materialne we wspdlnej
przestrzeni z widzem jest wtdrne wzgledem abstrakcyjnych prawidet, ktére sie jedynie ujawniaja,
unaoczniajg. A dzieje sie to w dwojaki sposdb: czasem przedmiotowos¢ jest ztudzeniem, czasem
przedmiotowos$¢ jest wtdérnosci3. To egzaminowanie odbywa sie tez i w obrazach
kombinatorycznych, w ktérych nie istnieje jeden raz postanowiony ksztatt rzeczy i moze przyjmowac
wiele form przy zachowaniu jednej zasady. Szklany stup, ktéry jest mniej materialny jak zestawiany
z nim obraz, czy cien, ktory jest rdwnie materialny jak rzucajaca go bryta a obydwa s3g jedynie

rysunkami.
Metody artystyczne:
1. Abstrakcja plus dekontekst
2. Kombinatoryka
3. Geometria plus struktura biologiczna
4. Algorytmika, rytm

5. Zawezenie gamy barwnej — ostabienie dziatania emocjonalnego na rzecz dziatania

kontemplacyjnego.

6. Budowanie kompozycji przez pseudo erozje (odstanianie warstw gruntéw)
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Dydaktyka.

Uczenie sztuki musi rozpocza¢ sie od rozpoznania biegtosci manualnej, umiejetnosci komponowania,
postrzegania i umiejetnosci stawiania problemu artystycznego przez studenta. Mamy do czynienia
z ludzmi na bardzo réznym poziomie, dlatego koniecznym jest pierwotne rozpoznanie. Celem tego
dziatania jest dostosowanie metod do realizacji zadan, zamierzen. W zwigzku z dostepnoscig wielu
technik i dyscyplin oraz narzedzi, koniecznym jest uczenie adekwatnego doboru s$rodkdéw do
zamierzonych idei i ich wyrazania. Niezaleznie od tego czy adept pracuje wieloma metodami czy
koncentruje sie wyfacznie na malarstwie, koniecznym jest uczulanie go na koniecznos¢ doboru
adekwatnych srodkéw do zamierzonej idei. Dotyczy to zardwno technologii jak i sposobdw
komponowania.

Kazdy patrzy a nie kazdy widzi. Widzenia trzeba uczy¢, gdyz jest to umiejetno$¢ nabyta a nie
wrodzona. Nie chodzi jednak o to, zeby studentdw wdraza¢ w jeden obowigzujgcy sposdb, czy
schemat widzenia, wrecz przeciwnie trzeba zacheca¢ do s$wiadomego i odpowiedzialnego
odstepowania od schematow i wspiera¢ stopniowe nabywanie samodzielnosci w tej dziedzinie.
Szczegdlnie ze wzgledu na mojg wtasng prace twodrczg jest mi bliskim zachecanie studentéw do
widzenia traktowanego, jako pewna forma zrozumienia. Adepci sztuki bombardowani sg potezng
iloscia oferowanych stylow, kierunkéw, sposobdw, trenddéw pozornie tatwych i zapewniajgcych
sukces. My natomiast mamy ich przygotowac¢ do mozolnego, trudnego i niebezpiecznego budowania
postawy artystycznej. Potrzebujg ,kregostupa”, ktéry umozliwi odnalezienie swojej autentycznej
drogi twodrczej. Wiedzac jak dtugi i trudny jest to proces nalezy ksztattowac¢ w studentach nawyk
mozolnej pracy i umiejetnos¢ dtugotrwatego skoncentrowania na pracy z rownoczesnym poczuciem
odpowiedzialnosci za forme, ktéra pojawia sie w wyniku twérczych poszukiwan — tak, aby nie
poprzestawali na powierzchownych efektach i umieli zgtebia¢ pojawiajgce sie problemy. Ideatem byto
by wypuszczenie z Akademii studenta Swietnie obeznanego w tym, co dziato sie w sztuce dawniej
i dzieje sie teraz, nie po to, aby wiedziat za kim podazaé¢ (albo kogo matpowac), ale aby miat
Swiadomos¢ wobec czego prowadzi swojg wiasng twdrczos¢. Budowanie umiejetnosci formutowania
problemu artystycznego moze opierac sie na ksztattowaniu dwoistej postawy — odbiorcy i rezysera.
Odbiorca zauwaza fakty a rezyser potrafi zanalizowac¢ zachodzgce pomiedzy nimi zwigzki i wyciggnac
z nich formalne wnioski. Ta autoanaliza jest drogg rozumienia tego, co wydarza sie pod pedzlem
i moze by¢ w konsekwencji drogg formutowania problemu. Ma to zastosowanie zaréwno
w przypadku pracy z natury, jak i wobec zamierzonej idei. Umiejetnosé przyjecia postawy widza
wobec wtasnego obrazu daje dystans niezbedny dla odrdznienia wtasnych intencji od wizualnych
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faktow, jakie pojawity sie w pracy. To niezbedne wychfodzenie emocjonalnego zwigzku, czesto

oslepiajgcego w trakcie dtugiej pracy, jest niezbedne do ,rezyserowania”.

Przyjmujgc jeszcze szerszg optyke spojrzenia na problem dydaktyki artystycznej, musze przyznac, ze
jest to ,,materia” trudna i delikatna zarazem. Miedzy innymi, dlatego ze jest to proces, ktéry dotyka
rowniez takich zagadnien jak $wiadomosé, charakter twdrczy, osobowos¢ artystyczna,
indywidualnosé... Biorgc pod uwage mechanizm rozwoju mtodego cztowieka (studenta), na poziomie
najbardziej znaczagcym i kluczowym dla ksztattowania osobowego systemu wartosci — albo jestesmy
samoukami, albo nieukami... Innej mozliwosci nie ma. Dlatego na tym poziomie rolg uczacego,
dydaktyka jest stworzenie warunkdéw i przestrzeni do bycia wifasnie ,samoukiem” i préba
wyposazenia mtodego cztowieka w swiadomos¢ sensu takiej drogi rozwoju. Osobowosci artystycznej
nie mozna uformowac i ulepi¢ zewnetrznie, przy pomocy nakazow i zakazéw. W ten sposéb
doskonalony moze by¢ warsztat i ksztattowane mogg byé nawyki pomocne w procesie rozwoju
osobowosci, ale nigdy nie zastgpig one tej szczegdlnej ,energii od$rodkowej”, jakg jest pasja.
Skadinad przydatna sprawnos¢ i wycwiczenie nie mogg petnic roli protezy tej cechy, tak samo jak
procedury, nawet najbardziej optymalne nie wypetnig luki, jakg tworzy brak elementarnego
myslenia. Dlatego nie kazdy, kto podlega dydaktyce i procesom ksztatcenia, bedzie w sposdb
oczywisty sie rozwijat. To nie jest proste réwnanie i czasem jego wynik jest niestety odwrotny do
oczekiwanego... Reasumujgc, w dydaktyce nie jestem zwolennikiem stosowania metody tzw.
,prowadzenia za raczke”, gdyz uwazam, ze na poziomie studidw mtody adept sztuki porusza sie juz
po pierwsze w oparciu o Swiadomos$¢ wtasnych umiejetnosci i ograniczen, po drugie sam wyodrebnia
i okresla zakres wtasnych twdrczych poszukiwan, albo przynajmniej stara sie to robic.... Sadze, ze
bardziej adekwatng metoda dydaktyczng na tym poziomie jest indywidualnie wypracowana forma
albo formuta dzielenia sie doswiadczeniem artystycznym, powigzana z ciggtym wewnetrznym
imperatywem pogtebiania go ze strony uczgcego. Kluczowe w tym wypadku staje sie zndéw
znalezienie wiasciwych, indywidualnych proporcji w dwéch wskazanych rodzajach aktywnosci —
dydaktycznej i artystycznej; po to by progresja w jednej z tych sfer nie odbywata sie kosztem tej
drugiej. To swoiste ,balansowanie na linie” wptywa na skutecznos¢ i znaczenie form i metod
dydaktycznych ksztattowanych i ugruntowywanych w oparciu o zywe i wcigz aktualizowane

doswiadczenie artystyczne.

Krakéw, 29.03.2011 Piotr Korzeniowski



